Cuestidn de gramaticas:

Tintiny el cine *

Reflexiones en torno a la gramaética de Tintin
y a sus incursiones cinematograficas (A pro-
posito de “El secreto del Unicornio”, de
Spielberg/Jackson)

1. La lucida busqueda de un lenguaje grafico

Primera constatacion: En 1926 Hergé crea
su primera auténtica historieta, "Totor".Este
boy-scout aventurero es el claro precedente
de Tintin. En esa época, el dibujante apenas
ha leido nada de comic, y lo que construye
es un folletdn ilustrado, con textos bajo las
ilustraciones. Pero hace mucho mas: nos
confiere la ilusion de que vemos “un cine de
papel”. Y no sélo por los “rotulos” con los que
nos mete en materia (“un extrasuperfilm”,
“‘Hergé moving pictures”, “un gran film co6-
mico”...), sino por sus medios técnicos, po-
bres todavia, pero llenos de viveza. El
personaje corre, sale disparado, es atrope-
llado... Las angulaciones, las elipsis, el mo-
vimiento, el encadenamiento, los cambios
rapidos de escena, la secuencializacion.
jHasta nos parece casi presentir los fundi-
dos en negro! Todo es aun muy primitivo y
solo con Tintin lograra convertirse en un

“creador de story-boards”, como certera-
mente le definira ochenta anos después el
tandem Spielberg/Jackson. Sin embargo,
Hergé si conocia bien entonces el cinemato-
grafo y nos deja la sensacién de ser un ado-
lescente que se ha construido artesanal-
mente un zodtropo en casa para divertir a
Sus amigos...

Segunda constatacion: En 1929-1930, el
maestro escribe y dibuja Tintin en el pais de
los Soviets, su primer Tintin, y en blanco y
negro. Cuando este libro, después de sufrir,
y nunca mejor dicho, una larga cuarentena,
es recuperado a finales de los 60, provoca
una gran decepcion y es considerado, entre
otras muchas cosas, un album mal dibujado
(para empezar, por su propio autor). De-
jando a un lado lo discutible de esa afirma-
cion (puesto que la historieta tiene
elementos de gran elegancia y algunas pro-
ezas graficas interesantes), es cierto que
Hergé aun es un debutante a la busqueda
de un lenguaje. Sin embargo, hoy se cono-
cen ilustraciones suyas de la misma época
realizadas con una habilidad técnica impre-
sionante, un conocimiento de la expresién
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una obsesiva fidelidad al segundo plano, al
decorado minucioso. El libro candnico es
Las 7 bolas de cristal, que comienza a dibu-
jarse en 1943. Pero, ya desde la versién en
blanco y negro de Los cigarros del Faradn,
Hergé estaba suscrito a diferentes revistas
y acumulaba fotografias para documentarse.
La sempiterna y plausible verosimilitud...
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muy profundo y, algunas de ellas, con gran
realismo. ;Qué ocurria, pues? Que Hergé
era consciente de que la historieta requeria
una gramatica propia, y que tenia que eco-
nomizar si queria llenar paginas y paginas. Y
que sus dibujos tenian que lograr aquel
mismo Simplizissimus que unos anos antes
habia abanderado la revista grafica alemana
de igual nombre. Y, claro, dibujar bien y efi-
cazmente en un estilo simple era mas dificil
que hacerlo utilizando todos los recursos ex-
presivos: un dibujo “desnudo” muestra mejor
sus defectos. Pero Hergé habia empezado
a encontrar su especificidad de comic: un di-
bujo que, sin despojarse del todo, seguia
siendo realista...

Tercera constatacion: entre el final de La Isla
Negra y el principio de El Cetro de Ottokar
(1937-1938) cabe fechar el nacimiento del
“estilo Tintin“, con las suficientes cotas de
elegante uniformidad de trazo y busqueda
del detalle. Después de 1940, y sobre todo,
a partir de la asociacion de Hergé con Ja-
cobs, la linea clara llega a su apogeo con

Cuarta y ultima constatacion: Después de
los afios cuarenta Hergé ha conseguido en
su serie “Tintin” un estilo personal y lineal,
con apariencia de uniformidad, que persiste
en ofrecer rostros mas o menos caricaturi-
zados o0 esquematicos y nos muestra el
resto de los elementos de forma mas o
menos descriptiva y real. De alguna manera,
Hergé volvia al cine cémico de su infancia 'y
adolescencia (en realidad nunca se habia
alejado de él): partiendo del figurativismo,
del naturalismo de la fotografia del cinema-
tégrafo, se trataba de conservar el humor, lo
burlesco, el “slapstick”, el espiritu a lo “Grand
Guignol”, las caras expresionistas de los per-
sonajes, su posibilidad de fantasear con el
movimiento corporal y objetual...

2. La fracasada busqueda de un lenguaje
cinematografico

Los primeros “films-fijos” de Tintin partieron
de los propios patronatos catdlicos que se
movian en torno al suplemento Le Petit Ving-
tieme y a la revista Coeurs Vaillants. Muy
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pronto, ya desde los afios treinta, "Tintin” se
convirtié en una sucesion de diapositivas
que, de forma dinamica, intentaba ofrecer la
secuencializacion de la escenas principales
de aquellos primeros albumes en blanco y
negro. Sin embargo, esa sucesion de diapo-
sitivas resultaba paradojicamente mucho
mas estatica y menos viva y eficaz que las
imagenes de los albumes. De alguna ma-
nera Tlntin volvia a los tiempos de Totor. Pri-
mer fracaso.

Afinales de 1947 Hergé consigue ver estre-
nada la primera pelicula de Tintin en una
sala cinematografica. Es una adaptacion de
Claude Missone realizada con marionetas.

Aparte de los problemas de produccién y de
dinero, la cinta se resiente narrativamente y
Hergé se desespera. Por los demas, las ma-
rionetas ofrecen un aire poético pero se
mueven sin naturalidad y con torpeza y el
espectador reacciona defraudado al no re-
conocer ni un apice de la vida que palpita en
los albumes o en las paginas publicadas en
la revista que lleva el nombre del reportero.
En 1948, un Hergé que ya ha sido sacudido
por episodios de depresion, cansancio y cri-

sis de nervios, no parece odiar tanto a Tintin

como El mismo manifiesta en una de sus
cartas. Llevado por la tentacién del “gran
cine” y en el intento de ser un buen padre
para su criatura, escribe a Walt Disney y le
envia parte de sus albumes, solicitando se
estudie la posibilidad de realizar alguna pe-
licula de dibujos animados con su personaje.
Disney le devuelve sus libros sin abrir. Este

tercer fracaso esconde una secreta victoria:
librarse del exceso de almibar del mago nor-
teamericano. Y evitar la demostracion pal-
pable de un teorema dramatico: el lenguaje
del dibujo animado no es necesariamente lo
mas parecido al idioma del comic. Volvere-
mos sobre este aspecto.

En 1956 Raymond Leblanc, empresario y di-
rector de la revista Tintin, produce para su
sociedad Belvision dos mediometrajes para
television, con una técnica de semianima-
cion. Los personajes de los albumes La
oreja rota 'y El Cetro de Ofttokar son recorta-
dos y movidos -como si de un teatro de car-
ton se tratara— sobre fondos fijos redi-

bujados. Nada que ver con la organicidad
que transmite Hergé en sus vifietas. Para
mas inri y como reminiscencia de los seria-
les radiofonicos, Jean Nohain, el popular lo-
cutor de la television francesa, hace de
narrador intentando desplegar un maximo
de dramatismo con adjetivos y verborrea ex-
cesiva.

Pero Raymond Leblanc es ambicioso y cree
en su productora. Tres anos despueés, en
1959, realiza un centenar de cortometrajes
animados para TV de cinco minutos de dura-
cion a partir de ocho albumes de Hergé.
Para ello subordina a sus especialistas a la
direccion de Charlie Shows y Larry Harmon,
animadores de los estudios Hanna-Barbera,
a los que Hergé hace ser secundados por
Michel Regnier, Greg, como supervisor. El
resultado de esos episodios no soélo es la-
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mentable por su calidad técnica (para simu-
lar una explosion movian la camara de arriba

a abajo, por ejemplo) sino sobre todo porque

poco queda del espiritu de Tintin en aquellos
capitulos alargados en longitud hasta la ex-
tenuacion y sometidos a las leyes de la tele-
vision comercial con persecuciones y golpes
absolutamente estupidos, con protagonistas
sin matices y malos malisimos.

Cuando Hergé conoce en 1960 al actor que
encarnara en 1961 a Tintin en el largome-
traje El secreto del Toisén de Oro (producido
por André Barret y dirigido por Jean-Jacques
Vierne) no puede dejar de estar ilusionado
después de tantas decepciones. Tentado por
el dibujo animado en cierto momento, su in-
tuicion le dice que su Tintin es realista y que
tiene que parecerse mas al cine convencio-
nal que a otra cosa. “Es él”, declara emocio-
nado cuando se encuentra con el adoles-
cente Jean-Pierre Talbot. El dibujante esta
en plena crisis matrimonial y ha dejado de
identificarse, y por fuerza, con su personaje,
el héroe de corazon puro. Asi que, a partir
de ahora, mas que reflejarse en él, actuara
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de “padre” de un hijo demasiado perfecto.
No le costara pues ver a su pequerfio tanto
en Talbot (al que literalmente “adopta”) como
en las esculturas que en secreto prepara Nat
Neujean... Sin embargo, y pese a que la his-
toria que cuenta la pelicula tiene elementos
lo suficientemente hergianos, el décalage
que se establece entre los personajes y los
dibujos es brutal: no dejan de ser mascaras
burdas, disfraces baratos, y suenan falsos.

En 1964, el aio en que Los Beatles estrenan
su pelicula A Hard Day’s Night, se proyecta
en Francia y Bélgica El misterio de las naran-
Jas azules, rodada en parte en Xativa y copro-
ducida por Francia y Espafa, con el mismo
Talbot, que, para colmo, ha crecido dema-
siado. Los mismos defectos se repiten en
esta entrega, acentuados por “hispanismos”
aproximativos y un guion bastante mas flojo.

Pero Leblanc no ha tirado la toalla en este
lapso de tiempo y suefa con llevar “su” Tin-
tin en dibujos animados a la pantalla grande,
esta vez sin colaboracion de EE.UU. Ha de-
mostrado con un largo sobre Pinocho y otro
sobre Astérix que sus estudios han conquis-
tado una técnica de animacion que, si aun
no llega a la escala de las grandes produc-
ciones norteamericanas, si tiene una cierta
dignidad. Tintin en el Templo del Sol es es-
trenada en 1969, cuenta con la discreta
participacion del propio Hergé y resume con
cierta gracia y elegancia los albumes Las 7
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bolas de cristal y EI Templo del Sol. Pero la
busqueda cinematografica especifica para
traducir Tintin fracasa (al margen de un
soundtrack absolutamente pobre) desde el
momento en que la técnica de animacion de
los personajes, de por si deficitaria, se las ve
negras para hacerlos evolucionar bien den-
tro de unos decorados excesivamente abi-
garrados y prolijos, algo que Hergé en sus
historias sabe evitar la mayor parte de las
veces.
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Peores resultados se obtienen con Tintin y
el lago de los tiburones (en la que el maestro
practicamente no participa), que, si bien ha
ganado en cuanto a técnica, refleja un guién
absolutamente inverosimil de Greg, que,

pese a ser un soberbio guionista de cémic,
se muestra particularmente descuidado en
el cine, con una historia que parece reflejar
el universo de lan Fleming o el de los mis-
mos Jo, Zette y Jocko mas que el de Tintin,
con un Rastapopoulos amufiecado, una
Syldavia de cartén y unas reminiscencias
que no son mas que pastiche. Este desagui-
sado es coronado por la crispada caricatura
y feismo de los personajes, especialmente
de los secundarios, que nos hacen sentirnos
en geografia fantasma. Siempre me pregun-
taré por qué Hergé permitié esta pelicula
que no necesitaba. Y por qué, para pasmo
de todos los puristas, sus Studios dibujaron
un album a partir de la misma...

Leblanc ya no consiguié mas licencias de
Hergé después de esta experiencia; tuvo
que contentarse con algunos spots publici-
tarios auspiciados por el personaje de Geor-
ges Remi bajo el doble label Belvision/
Publiart, dos de las empresas del imperio del
avido productor.

Y Remi no pudo ver cumplido su sueio de
ver a su héroe convenientemente traspa-
sado a la pantalla. Tuvo que conformarse en
1976 con un buen documental sobre su obra
(Moi, Tintin, quiza excesivamente largo, den-

so y sobre todo reiterativo) y con la ilusién,
meses antes de morir en 1983, de que un
genio como Spielberg pudiera tener libertad
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total para reinterpretar su obra en el medio
cinematografico.

3. Spielberg/Jackson/Ellipse/Hergé:
paradojico cruce de caminos

En 1981 Spielberg estrena En busca del
arca perdida. No hay duda: aire de familia
con Tintin. Aunque el director no conoce los
albumes, si en cambio se considera curiosa-
mente deudor de cierta peliculilla francesa,
El hombre de Rio, de Philippe de Broca y con
Jean-Paul Belmondo... que no es sino un
pequefo plagio no reconocido de Tintin. A
partir de la critica francesa, que le hace ver
los paralelismos Tintin/Indy, el realizador no

deja de hacer alusmnes a Herge en parte de
su filmografia posterior: un nifio oriental que
recuerda a Tchang en Indiana Jones y el
templo maldito; la China de El imperio del
sol; toda la serie de television El joven In-
diana Jones; las escenas de Petra y un
Sean Connery/Haddock en Indiana Jones y
la dltima cruzada; el argumento de La termi-
nal (¢, homenaje a un proyecto nunca reali-
zado de Hergé que iba a jugar con el
bloqueo de sus personajes en un aero-

puerto?...); el tema de la piramide azteca en
Indiana Jones y el reino de la calavera de
cristal... (La lista no es exhaustiva).

Ambos creadores vieron, en diferentes mo-
mentos — Hergé entre 1910 y 1935, y Spiel-
berg en television —, films de aventuras del
cine sonoro y probablemente bastantes pe-
liculas de las que se llamaron “cintas por epi-
sodios” del cine mudo que influyeron
decisivamente en sus respectivos universos.
En todo caso, el dibujante vio el primer In-
diana Jones: gustandole, preferia la 6pera
prima de Spielberg, Duel (El diablo sobre
ruedas, un film imponente aunque hoy no
sea apreciado).
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CUANDO LAS LUCES DE LIN
CAMION SE CONVIEHIFN FN
LOS 0OJOS DE UN PSICOPATA

Asi que Spielberg se pone en contacto con
un Hergé enfermo que no podra recibirle en
vida pero que, de alguna manera, le da carta
blanca.

Durante los afios 80 encarga a Melissa Ma-
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theson un guidn original, que, precisamente
por demasiado “yanqui”, no termind de con-
vencerle. En un primer momento, piensa en
actores de carne y hueso, como Hergé. Sin
tiempo para ocuparse personalmente, el di-
rector decide pasarle la antorcha a Truffaut
(que es homenajeado por Polanski en
Frenzy) y después al propio Polanski (que
realiza un Piratas muy hergiano). Ninguno
de los dos se ocupara del proyecto. Afinales
de los 80 la opcion preferente de Spielberg
sobre los derechos de Tintin caduca y co-
mienza un largo paréntesis. Otros nombres
se barajan para una posible adaptacion fil-
mica, pero finalmente la Fundacion Hergé,
cansada de esperar, se vuelca en una nueva
serie de dibujos animados para television y
video, con la que se quiere resarcir de la
frustracion del proyecto Spielberg. Se trata
de la produccion franco-canadiense Las
aventuras de Tintin, Ellipse/Nelvana (1991-

1993), cuyo logo después copiara descara-
damente el director de Tiburon...

Como me correspondio el honor de realizar
la version espafola de la misma — adapta-
cion de los dialogos, ajuste y sincronizacion,
casting, direccion en sala e interpretacion del
papel protagonista — me resulta dificil hablar
sin pasion de ella. Pese a una serie de inco-
herencias y errores (que yo intenté subsanar
al maximo en mi adaptacion), la serie estaba
realizada escrupulosamente y con respeto
hacia los veintiun albumes que sirvieron de
base argumental. Los libros, en los mejo-
res momentos, cobraban vida. Pero por pro-
blemas de minutaje y comercialidad la
mayoria de las veces, aunque también por
evitar lo politicamente incorrecto, los guio-
nes se centraron en las acciones y suspen-

ses. Asi que todo lo propiamente poético u
onirico y buena parte del humor y los perso-
najes secundarios desaparecieron. Ese es
su principal defecto. La banda sonora y la
presentacion de la serie eran excelentes. La
técnica de animacién, sin embargo, no aca-
baba de ser perfecta. Y el uso del calco y del
ordenador se percibe demasiado en un trazo
un poco fluctuante y en colores en ocasiones
desvaidos. Sin alusiones politico-historicas
el conjunto resultaba bastante mas infantil
que el original. EI hecho mismo de mostrar
resonancias de los libros (que yo me esforcé
en subrayar) resaltaba aun mas la diferencia
brutal entre una obra y otra: donde Hergé di-
bujaba unos cuerpos anatbmicamente plau-
sibles y llenos de vida, los dibujantes de la
produccién construian mufiecos; donde
Hergé evitaba los excesos de la planificacion
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cinematografica, los realizadores los exhi-
bian. El Tintin, inerte pero vivo en su postura
de papel, resultaba extranamente maovil pero
muerto en el tubo catodico. Todas las bus-
quedas de Hergé en sus bocetos habian
desaparecido en un frio trabajo de equipo.
La “maldicion del celuloide” proseguia para
Hergé después de muerto.

Pero Spielberg volveria a la carga en 2002,
aunque hasta el 2004 no dio con la forma de-
finitiva que le daria al proyecto. No obstante,
ante él, las reservas y los miedos estaban
bastante generalizados en Europa. En parte
por las dificultades propias de la traduccion
filmica; por ser un director tan genuinamente
americano enfrentado a una obra tan tipica-
mente europea; y en parte por lo irregular de
su carrera en estos ultimos tiempos (el bri-

42

llante productor de Poltergeist y genial direc-
tor de Tiburdn poco tienen que ver con el
convencional productor de Urgencias y el
poco imaginativo director de La guerra de los
mundos...). Pese a todo, Spielberg es un
hombre muy inteligente y, a su manera, mo-
desto. Enseguida se dio cuenta de que ne-
cesitaba ser fiel a Hergé. Y de que precisaba
la ayuda de otro “grande” para llevar a buen

puerto su proyecto. ElI descubrimiento pri-
mero de Zemeckis y luego de Peter Jackson
le llevaron a encontrar una solucion magica,
la “motion capture” y aplicada en 3D, opcidn
esta ultima a la que un director tan diferente
como Scorsese se acaba de apuntar.

Y a vueltas con el lenguaje cinematografico
especifico para adoptar un cémic especifi-
camente grafico... jAlejandose aparente-
mente del original, es Spielberg el unico que
da en el clavo y se acerca a Tintin? ; Acerté
Hergé al confiar en él?...

Recapitulemos: partiendo del cine, especial-
mente del cine mudo, Hergé crea, casi in-
venta, un género en el que consigue una
simplificacion econdémica que logra que poco
a poco sea convincente, realista y homogé-
nea, preservando al tiempo el humor expre-
sivo y una documentada realidad. Es decir,
logra la misma estilizacidon sobre papel que
la del cine mudo, impresion que se diluye un
poco a medida que las historias pasan a
color y se vuelven mas complejas y menos
mecanicas, pero que a la postre prevalece
en un género como el comic que mejora las
técnicas cinematograficas del montaje y la
elipsis y donde los personajes, ademas de



expresarse sin sonido, tienen mayor libertad
de movimientos que en un arte como el cine
que, pese a los avances de las nuevas tec-
nologias, los restringe a las exigencias del
academicismo. El sentido de encadena-
miento y secuencializacion es mas percepti-
ble en una pagina de papel donde conviven
varias imagenes que en una sucesion de fo-
togramas unicos. Aun asi, los dos géneros
son hermanos. Pienso que el buen cémic
debe tener poco texto, poca palabra y ser
mas visual que otra cosa. Ese buen comic te
permitira detenerte entre la accion. Cada pa-
gina poseera estructura propia y leyes
(como si de una unidad independiente se
tratara) y debe incitar a la lectura de la si-
guiente.
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Todas las adaptaciones cinematograficas y
televisivas que preceden a la pelicula de
Steven Spielberg acaban en un pequefio o
gran fracaso, segun las gradaciones que
hemos ido marcando en nuestro repaso his-
torico-critico. Para simplificar, el dibujo ani-
mado (que podria pensarse es el hermano

natural del comic), al ofrecer una ilusion de
acercamiento, dramatiza aun mas el abismo
insondable entra la obra original y la adap-
tada, entre otras cosas por las técnicas dife-
rentes que se emplean, y por la simpli-
ficacion argumental a la vez que complejidad
grafica que presenta la adaptacion resul-
tante.

Por otra parte, el cine convencional con ac-
tores, que es el que de forma natural preferia
Hergé — que ya hemos visto que se conside-
raba fundamentalmente un realista — ilustra
la imposibilidad igualmente tragica de mos-
trarnos unos personajes reconocibles por
todos.

El inteligente Spielberg conoce las diferen-
cias tanto como las analogias del cine y el
comic. Es bastante probable incluso que
haya visto algunas de las adaptaciones ci-
nematograficas de Tintin anteriores a la
suya. Y, deciamos, con un toque magico, re-
suelve una gran parte del problema constitu-
yendo a través de las nuevas tecnologias
(implantadas en el estudio Weta Digital, con
sede en Nueva Zelanda y cofundado por
Peter Jackson) un hibrido entre el cine ani-
mado y el cine con actores, pero sin mostrar-
nos ni una cosa ni la otra. Un hibrido, como
el propio arte de Hergé, que elimina la som-
bra pero también la mayor parte de lo irra-
cional.

A través de la “captura de movimientos” in-
tenta que los actores copien al maximo las
poses de los personajes de Tintin, algo inve-
rosimil y absurdo en los directores que le ha-
bian precedido (admirable trabajo de bailarin
de Jamie Bell; fantastico y comedido Andy
Serkis, compositor de un personaje como




Haddock, tan literario como humano). Una
vez que cree que ha conseguido sus prop6-
sitos, pinta “encima de los actores” inten-
tando convertir los personajes, objetos y
decorados en algo lo mas real posible, pre-
servando las fisonomias y caricaturas que
ofrecen una realidad deformada o una defor-
macion realista. A todo ello le afiade volu-
men, relieve, profundidad y perspectiva a
través del 3D. Como para demostrar con
mayor vehemencia si cabe que el universo
Tintin es viable en la realidad absoluta. Es
decir, exagerando precisamente las distan-
cias con el comic, distanciandose de las “for-
mas”, nos aproxima mas al “fondo”, a lo que
creemos sofar cuando leemos un Tintin...
En Bruselas sin embargo se dispensa a la
pelicula de Spielberg una acogida mitigada-
mente fria. En Suiza, Le Temps le califica de
‘presuntuoso”. Y en Francia, Le Monde le
considera incapaz de plasmar la extrafa
irrealidad del cémic. (Juicios demasiado

apresurados, a mi entender.)

La escena central de El secreto del Unicor-
nio constituida por el triple vértice mar/hidro-
avién/desierto se constituye en la mejor
con diferencia de la pelicula, no sélo porque

es pese a todo lo que mas “se parece” al Tintin

de Hergé. Sino porque creo que aqui, ade-
mas del espiritu Hergé, estan respetados el
espiritu Spielberg y sus leyes cinematografi-
cas. El tupé de Tintin en el agua es como la
aleta del tiburéon en Jaws....

4. Sombras y luces de El secreto del Uni-
cornio de Spielberg/Jackson

Aunque el cine, como hemos visto, tiene sus
propias reglas, creo que Spielberg y Jackson
tenian que haber suavizado algunos elemen-
tos para que la atmdsfera Hergé no quedara
demasiado ultrajada. Si nos gustan las esce-
nas del mar y del hidroavidn es, entre otras
cosas, porque no predominan los primerisi-
mos planos, sino el plano general, la pano-
ramica y el plano medio. El director tendria
que haber mantenido esa misma opcion du-
rante toda la pelicula para que su formula vi-
sual fuera aceptada con la misma naturalidad
y sin violencia, sin nostalgia del orden her-
giano, para el que el primer plano no existe.
Esto nos evitaria ver los rostros tan de cerca,
los extranos ojos del Tintin filmico, la denta-



dura irregular de Haddock, sus poros y arru-
gas (de los que se siente tan orgulloso Jack-
son), los lunares o pecas de Néstor, el vello
de los personajes masculinos (que no existe
en Hergé), la cara sin afeitar de Allan, las
gotas de sangre en el periddico...

Entiendo también que un mundo de oscuri-
dad y de sombra es dificilmente evitable en
una pelicula, pero hay que reconocer que las
escenas nocturnas de Hergé son hermosisi-
mas por lo raras y que la oscuridad nunca
impide la intelegibilidad de las cosas. Posibi-
lidad que Spielberg no siempre garantiza.
Entusiasmado, exagera lo tenebroso y los
toques de cine negro, ingredientes que soélo
aparecen muy difusamente en Hergé.

Y Tintin es Indiana Jones, mucho mas acro-
bata y violento que nunca. Sin tiempo para
detenerse. Eso nos distancia un poco de él.
El toque de cine mudo aparece implacable-
mente en los gags, visuales y violentos, y
sobre todo en los personajes de Hernandez
y Fernandez, que tienen escenas maravillo-
sas, como la del inicio en el Mercado Viejo
(la mas poética de la pelicula, también la
menos dinamica), donde se ocultan detras
de sus periédicos agujereados (jmuy cerca
del mismo Hergé!). O como la escena en la
que uno de ellos queda enganchado en una
farola...

Los personajes aparecen humanizados y
nunca se exagera la caricatura, cosa que es
de agradecer, salvo en el caso de la Casta-

fiore, que me parece de lo mas flojo de la
propuesta. Toda esa escena entre un extra-
Aisimo Omar Ben-Salaad y la diva es tan ri-
dicula que parece sacada del Astérix de
Claude Berri... Genial Allan sin embargo.
Aunque Haddock ya hemos dicho que con-
vence, sorprenden algunos aspectos exce-
sivamente primitivos, asi como la leccidon de
moral que imparte a Tintin para que no se
rinda. Los respetuosisimos titulos de presen-
tacion que estan realizados en dibujo ani-
mado tradicional pero solo con siluetas
recuerdan a la mejor traduccion de los main
titles de Blake Edwars o Stanley Donen. La
musica de John Williams (al que yo siempre
he considerado un artesano eficaz mas que
un genial artista) no merece mas que la ca-
lificacion de discreta, aunque acompana
muy bien a los titulos y tiene un precioso co-
mienzo de clarinete en el Mercado Viejo,
ademas de un gracioso tema para Milu y el
gato en el precioso y modesto apartamento
de Tintin...

Lo mejor es la manera tan inteligente y natu-
ral de llenar toda la pelicula con guifios a
todos los albumes de Tintin y la habil forma
en que los guionistas, todos britanicos, han
realizado un puzzle constituyendo una mez-
cla de distintas historietas. Me parece un
gran acierto el hecho de que Haddock re-
cuerde la historia de su antepasado en
pleno desierto y en medio de un sindrome
de abstinencia. Asi como su pasion gutural
dejandose llevar por el relato del caballero




de Hadoque... Estas habiles manipulacio-
nes nos hacen perdonar que hayan conver-
tido al misterioso, seco y avaricioso Sa-
kharine en un supervillano; queda justificado
porque es cierto que entre Sakharine y Rac-
kham el Rojo hay un parecido asombroso y
podrian pertenecer al mismo arbol geneal6-
gico.

Sobra la secuencia de la lucha de gruas en

Las escenas de El Unicornio y los piratas,
pese a la brillantez con la que Spielberg en-
laza las transiciones con planos imposibles y
a través de diferentes reflejos en vidrios y
burbujas o superposiciones en fundido de
Haddock y Hadoque, y pese a la espectacu-
lar aparicion de un Daniel Craig/Rackham
en pasarela, resultan demasiado rapidas, y
no hay un auténtico combate naval como en

el muelle (jque casi parece un fragmento de
Mazinger Z!), intentando innecesariamente

establecer un paralelismo en el mundo mo-
derno de los combates navales.

el libro. La sabiduria de montaje que demues-
tra Hergé en el album original facilitada por la
simetria Haddock-Hadoque es aqui reducida
a la nada. Lo mismo que desaparecen des-
graciadamente los suefnos, espejismos y pesa-

dillas de El cangrejo de las pinzas de oro.
En lineas generales la ultima parte es lo peor
del film. Todas las escenas de Bagghar son
una pura invencion de los guionistas, conce-
siones al toque “videojuego”. Asi como la
conclusion de la historia, que resulta un
tanto abrupta, queriendo resumir El tesoro
de Rackham el Rojo e intentando un final
abierto que no nos deja nada claro si se pro-
yectara sobre una continuacion de la peli-
cula con nuevos elementos de este album.
En estas escenas finales de Bagghar es
cierto que el director se desfoga y se venga
de haber sido tan respetuoso con Hergé, na-
rrando con maestria la persecucion de un




halcon y el destrozo de una ciudad.

iY solucionandolo todo en un plano-
secuencia de mas de cinco minutos!

Y un toque retro, aunque la pelicula no
puede datarse facilmente en una década
concreta del siglo veinte, con una vision de-
liciosa de Bruselas, sus coches, sus edifi-
cios, mercadillos y teléfonos con discos
giratorios. jUna proeza mas de los disefia-
dores digitales! Una gran pelicula, un gran
espectaculo al que conviene asistir sin gran-
des prejuicios ni excesivo pudor.

Declara Spielberg a la revista Time: Tintin
requiere una excitacion en la voz, un sentido
del descubrimiento, la sensacion de que
nunca se cansara de buscar nuevos cami-
nos para solucionar un problema. Bella vi-
sion del personaje, que yo igualmente
intenté plasmar a través de mi sola voz en
mi recreacion de la serie de Ellipse. También
el doblaje en castellano de esta pelicula, rea-
lizado en Barcelona, obtiene buenos resul-

tados artisticos. La voz de Tintin es la de
Ivan Labanda, tanto en catalan como en
castellano. Y es una voz fresca y convin-
cente. Los personajes suenan un poco mas
naturalistas que en mi época, porque los ac-
tores son mas humanos que los dibujos.
Aunque Tintin siempre sera Tintin cualquiera
que sea el formato o la visién que se intente
filtrar de él. El toque “british” de alguna de
las voces originales se pierde en la version
espanola. Pero no importa: ésta es muy res-
petuosa.

En suma, conociendo tanto los limites del
cine y el comic como sus correspondientes
riguezas expresivas, Spielberg y Jackson
restan un poco de poesia al original en favor
de la accion espectacular, aunque lo esen-
cial de los personajes y las atmdsferas per-
manece. El director y el productor han
terminado con la “maldicién del celuloide”
que rodeaba a Tintin. Y se presiente la se-
cuela. Bienvenida sea.

Juan d'Ors

Las ilustraciones con imagenes Tintin/Hergé
son copyright Hergé/Moulinsart 2013.

* Este articulo fue publicado en el boletin "...Y Centellas"
nimero 18 de noviembre/diciembre de 2011.
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